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“Algunos festivales de cine espaiioles se estdn abriendo a las
producciones marroquies”

La directora de cine, Farida Benlyazid, que acaba de dirigir
una coproduccion hispanomarroqui, espera que surjan
distribuidores espanoles interesados por el cine marroqui.

ENTREVISTA a Farida Benlyazid por Cecilia Ferndndez Suzor

ealizadora marroqui, naci-
R da en 1948 en Tdnger, estu-

di6 Letras y se licencio en la
Escuela Superior de Cinematogra-
fia de Paris IDHEC). En 1978 pro-
dujo Une breche dans le mur, de Ji-
lalli Ferhati. Un afio mds tarde
comenzo su trabajo como guionis-
ta con Poupées de roseau, también
dirigida por Ferhati. Ocho afios des-
pués debuté en la direccién con Une
porte sur le ciel, seleccionada en nu-
merosos festivales internacionales
y programada dentro de la retros-
pectiva temdtica del Festival de San
Sebastian de 2003, “Entre amigos y
vecinos”.
Desde entonces ha escrito el guién
de A la recherche du mari de ma fem-
me, de Abderrahman Tazi (1992), la
obra de teatro Aide-toi, le ciel t'aide-
ra (1997), el cortometraje Sur la te-
rrasse (1995), la pelicula Keid en-
sa/Ruses de femmes, considerada la
mejor de 1998 en Marruecos, y los
telefilms Nia taghleb (2000) y El
Boukma (2001). Su ultima pelicula
ha sido Casablanca, Casablanca
(2002).

AFKAR/IDEAS: Aunque el ntimero de
directores de cine sigue siendo toda-
via mucho mayor que el de directo-
ras en todo el mundo y en particular
en el Magreb, cuando empezo en el
oficio era la unica o no estaba lejos
de serlo. ; Comenzar su carrera fue
por ello mds dificil o por el contrario
esta excepcionalidad le ayudo?

FARIDA BENLYAzID: En 1981, ala vez que
Poupées de roseau de Ferhati, cuyo
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guidn escribi, se estrend la pelicula
Aljambra de Farida Burquia, su pri-
mer largometraje para el cine. Ya era
realizadora en television. La expe-
riencia no le convencio y volvié a la
television donde sigue realizando se-
ries (las mejores).

Yo me pasé ala direccion en 1980
con Identités de femmes, un docu-
mental sobre las mujeres en la in-
migracion, para el canal francés FR3.
Y en 1988 realicé un largometraje,
Une porte sur le ciel que todavia cir-
cula en universidades americanasy
a veces en festivales. En marzo de
este afio han vuelto a programarlo
en el Instituto del Mundo Arabe de
Parfs, y hace dos afios en el Festival
de San Sebastidn y en el museo Gug-
genheim de Bilbao, por ejemplo.
Luego dirigi Keid ensa/Ruses de fem-
mes, que fue considerada la pelicu-
la mds taquillera de Marruecos en
1998.

Y en 2002 Casablanca, Casablanca,
que fue proyectada en 2004 en el Fes-
tival de Cine Inédito de Islantilla.
Cuando empecé, nos consideraban
a todos unos locos, tanto a las mu-
jeres como a los hombres. No era una
profesion valorada, nadie crefa en
un cine marroqui.

A/1: Es una mujer con una larga ex-
periencia cinematogrdfica en Ma-
rruecos. ; Como ha visto evolucionar
el cine de su pais?

F.B.: La evolucién ha sido lenta pero
segura. Los poderes politicos empe-
zaron a comprender su importancia,
sobre todo porque surgio una de-
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manda del publico. Se mostraba fa-
vorable a una expresion que le era
propia, como recomenddbamos los
cineastas, con ayuda de la prensa. Pa-
samos de una o dos peliculas anua-
les (con afios con una tnica produc-
cién) a100 12 enla actualidad. Pero
eso sigue siendo fuera de Marruecos,
donde se puede desarrollar mejor.

A/1: Estd ahora en la viltima fase de
produccion de un largometraje, basa-
do en la novela de Angel Vizquez, La
vida perra de Juanita Narboni, novela
que en Espania, ya llevo a la pantalla
Javier Aguirre y Esperanza Roy en el
papel de Juanita, pero que paso un po-
co desapercibida. ;Ha sido un tour de
force? ;Qué le llevo a elegir este tema?

F.B.: Angel Vazquez me regal6 su libro
La vida perra de Juanita Narboni en
1976 en Madrid. Es como si me hu-
biese pasado el testigo (es una obra
maratoniana). Hasta entonces nadie
habia hablado de Tdnger desde el in-
terior (m4s tarde, surgio el caso de
Mohamed Chukri). Reencontré el
Ténger de mi infancia con sumezcla
de culturas. No se le habia dedicado
ninguna pelicula excepto algunas
obras muy malas (peliculas de espio-
naje rdpidamente olvidadas). Tenia
que hacer esta pelicula... La ocasion
se presento6 con el programa MEDA
que nos ofrecié el pretexto del des-
arrollo de la coproduccion entre las
orillas del Mediterraneo. Ya habia pe-
dido a Gerardo Bellod, que compar-
tia con Quiqui, su mujer, y conmigo
un gran entusiasmo por el libro, que
escribiera un guion a partir de la obra.
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la industria americana

Mar Villaespesa, que es muy activa en
la produccién cultural en Andalucia,
acepto entrar en la produccién cine-
matogréfica con este proyecto.

No voy a contarle las dificultades, se-
ria muy largo y aburrido. Han sido
seis afios de trabajo. Los laboratorios
nos han prometido la copia cero de
la pelicula para mayo. Aunque esta-
mos agotados, creo que se han ter-
minado nuestros sufrimientos.

He querido ser fiel ala obra, tan den-
sa que no se pueden expresar todas
las facetas que presenta. La pelicula
de Aguirre, que me interesé mucho,
s6lo trata de la soledad. Yo he favore-
cido la diversidad de culturas y Tan-
ger. Porque en la obra la ciudad es tan
importante como Juanita.

A/1: Es ademds una de las pocas pe-
liculas hecha en coproduccion con
Espafia. ; Por qué, a su juicio, el cine
marroqui y espariol colaboran tan po-
co, sobre todo si se compara con otros
paises como Francia?

F.B.: Badis, la pelicula de Abderrah-
man Tazi, cuyo guién escribi, fue co-
producida con Espaiia, y sélo después
ha habido Said. Hay que decir que se
plantea el problema del idioma. Re-
almente he cometido una transgre-
sién al rodar en castellano. El ptibli-
co marroqui se ha acostumbrado un
poco al francés, aunque en su mayo-
ria prefiere las peliculas en drabe.
Francia, con la francofonia, realiza
una verdadera accién en este senti-
do y, desde muy pronto, ha copro-
ducido con los paises magrebies y
africanos.

A/1: En Esparfia se ve poco cine marro-
qui'y en Marruecos poco cine espariol,

LLos circuitos de

distribucion de cine
estan invadidos por

Farida Benlyazid formé parte del jurado del Premio Altadis
Nuevos Directores del Festival de San Sebastian 2003. De
izquierda a derecha: Ray Loriga, Ole Michelsen, Ana Katz,
Joxean Munoz, Farida Benlyazid, Giovanni Spagnoletti y Mar-
tial Knaebel. / FESTIVAL DE CINE DE SAN SEBASTIAN

cuando se trata no sélo de dos paises
vecinos, sino de dos paises que han
compartido mucha historiay que tie-
nen un modo de vida mucho mds pro-
ximo de lo que se piensa. Ademds, en
los ultimos aiios, la comunidad ma-
rroqui en Esparia es la mayor de todas
las extranjeras, con cerca de medio mi-
llon de ciudadanos segtin el tiltimo pa-
dron. ;No es cuanto menos paradoyji-
co que los dos cines vivan de espaldas?

F.B.: Los circuitos de distribucién es-
tan invadidos por la industria ameri-
cana, muy ofensiva. Queda poco sitio
paralas producciones nacionales y to-
davia menos para las demads cinema-
tografias (y esto ocurre en todo el
mundo). Vivimos en una cultura de
mercado que hace cada vez mas difi-
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cil la expresion independiente. Pero
pequerios festivales como el de Islan-
tilla (Huelva) o Tarifa (C4diz) tratan de
hacer un sitio a este cine. San Sebas-
tidn se abre lentamente al cine ma-
grebi. Por ultimo, Carmen Romero, a
través de Circulo Mediterrdneo, orga-
niza cada otofio un ciclo de cine ma-
grebi en el Circulo de Bellas Artes de
Madrid. Ahora seria necesario que un
joven distribuidor se interesase por
ello y encontrase circuitos para llegar
a las comunidades magrebies en Es-
paiia, por ejemplo.

En Alemania, Keid ensa fue progra-
mada durante un afo en el circuito
alternativo. Falta encontrar férmu-
las para que la globalizacién también
esté al servicio de un mejor conoci-
miento mutuo. H
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